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Hacer atractiva la sélida ensefianza del piano, despojdndola de toda aridez,
no suprimiendo todas las dificultades sino preparando al alumno para supe-
rarlas, trazdndole un camino por el que con interés siempre creciente se dirija
a la perfeccién artistica, ofrecer al profesorado un valioso auxiliar
para formar répidamente buenos lectores de musica, correclos ejecutantes,

verdaderos maestros pianistas.

Tal es la finalidad de este Método y de las demds Obras de ensefianza y re-

creo que le complementan.

EL NUEVO METODO DE PIANO por A. SCHMOLL estd difundido por todo

el mundo en estas siete lenguas: espaiola, francesa, inglesa, alemana, portu-

guesaq, italiana y neerlandesa, adoptado por el profesorado de paises tan

alejados de Europa como Australia, Alaska, Annam, Indias ex-holandesas, etc.,

con impresiones de diez mil, veinte mil y en algunas naciones hasta de

cuarenta mil ejemplares agotados rapidamente. Asi, no hay exageracién nin-

guna en calcular en millones los ejemplares de esta Obra difundidos por el

mundo entero.

Todos los derechos de reproduccién, traduccidn y ejecucion reservados para todos los paises.
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[SCALA OF ORADUACION de las obras para piano, por f. SCHMOLL

Las 5 Partes de mi METODO DE PIANO y mis diversas co-
lecciones de ESTUDIOS (Pequeiios, Medios, Grandes) realizan, en
su sucesiéon, un plan de ensefianza que abarca toda la carrera del
pianista. Es «una direccién racional, metédica y progresiva., que
toma al alumno desde sus principios, para conducirle insensible-
mente, paso a paso, hasta los umbrales mismos de la virtuosidad,
El alumno que haya recorrido concienzudmente estas 12 etapas su-
cesivas, podra, sin transicién, abordar los estudios clasicos de Cra-
mer, de Hummel, de Clementi (Gradus), de Kessler, etc, que son,
a mi juicio, la mejor introduccién a las obras de dificultad tras-
cendental.

Si la primera parte de este programa (fase primaria) ha sido
sensiblemente extensa en obras especiales, con.la mira’ muy espe-
cialmente en la lectura a primera vista, en el estimulo al estudio,
en la preparacién al estilo clasico, en el trabajo de conjunto, en
la diccién, etc., ha sido porque, segin se sabe, un fundamento sé6-
lido es la condicién indispensable de una buena educacién musi-
cal. Una vez que el alumno posea todos los conocimientos y apti-
tudes que constituven este fundamento, hard sus progresos tan
rapidos que, en adelante, podra consagrarse cada vez mas exclu-
sivamente al estudio propiamente dicho.

Pasando ahora de la idea a la ejecucién de mi programa, ja-
mas he perdido de vista «la unidad» de mi obra. Unidad de .prin-
cipios,, unidad de .plan., unidad de procedimientos.. Tal ha sido
mi constante preocupacién. En mis ESTUDIOS (Pequefios, Medios,
Grandes), se encontraran, por ejemplo, la graduacién rigurosa, la
claridad de ‘exposicion y el atractivo melddico, que han valido al

Método su resonante éxito: no son otra cosa que piezas de geénero,
en las que las dificultades de estilo, de mecanismo de digita-
cion, ele., estan disimuladas bajo un exterior agradable y se apren-
den sin esfuerzo ni fatiga. En resumen, mis obrus diddcticas cons-
tituyen en su conjunto, la verdadera .sintesis. del arte del piuno;
un «sistema de ensenanza homogéneo y completor: un todov orgd-
nico, cuyas diversas partes, agrupdndose en torno de un centro
comun, se sostienen y completun mutuumente.

E] cuadro puesto a continuacidn, es la expresion gratfica de las
explicaciones que acabo de exponer. El da a conocer los 12 gra.
dos de fuerza y las diversay obras correspondientes a cada uno
de ellos,- Basta, por ejemplo, seguir la cuarta columna horizontal
(de izquierda a derecha) para encontrar las obras del 4. grado,
las que un alumno de la 4.+ Parte de]l Método pusde ejecutar. ¥
asi de los demas. Este cuadro, como se ve, serd sumamente util
a los profesores para enconirar la pieza recreativa que correspon-
de exactamente al grado de adelanto de su discipulo.

No haré aqui el resumen minucioso de los principios sobre los
cuales descansa mi ensefianza, pues son, en el dia, generalmente
conocidos. Por lo demas, puede verse la exposicion precisa en los
«Prefacios. del «Método., de los «Estudios., de las «Sonatinas..
del .Repertorio del Joven Pianista., del «Joyere Melddico., ete.
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NOTA DEL EDITOR

La universal aceptacién con que el profesorads . de
piano acogid, desde la aparicién, el NUEVO METODO DE
PIANO por A. Schmoll, y con el tiempo, haciendo cldsica
esta Obra para la ensefianza de este instrumento musical,
no puede ohedecer sino a su indiscutible superioridad sobre
todas las Obras similares.

Se reconocié que el Sr. Schmoll llegé al componerla a la
cumbre de la perfeccidn artistica, porque supo hacer del es-
tudio del piano un delicado recreo “mezclando lo Gtil con lo
dulce, deleitando y a la vez instruyendo’, que tal es la regla
que nos dio el cldsico maestro de la Preceptiva. Desterrd,
pues, aquellos crucigramas de los cuadros sinépticos, de los
complicados sistemas que presentaban, en conjunto, en dri-
das férmulas, todas las Notas, todos los valores, y a seguido,
todos fos valores de .silencios, suprimid aquellas posiciones
fijas, que habian de repetirse sin cesar, martirizando al disci-
pulo y a su vecindario.

Era el Sr. Schmoll un compositor genial, tan fecundo que
posan de 1.500 los Titulos de Composiciones musicales origi-
nales suyas y por é| publicadas y también fue un maestro de
maestros en la ensefianza del piano. Eran vastisimos sus co-
nocimientos en misica y estas cualidades en paralelismo con
su temperamento exquisitamente ordenado (sin circulos de
hierro), cuidadoso, detallista y metédico hasta en su misma
vida privada, {e prepararon para inavgurar en la ensefianza
del piano el acierto, adoptado por los autores de Métodos
de piano que le han sucedido. Porque la excepcional ventaja
del Sr. Schmoll se basa en que siendo un insigne pedagogo,
fue también un destacado compositor de musica, lo que le
permitié ir exponiendo en cada Leccién la parte teérica gra-
dualmente, dando la instruccién como con cuenta gotas y ha-
ciéndola seguir de la parte prdctica disimulando la técnica,
propuesta en la teoria, bajo el rico ropaje de una pieza mu-
sical que llena de encanto al alumno, con ideas musicales
tan graciosas que despiertan su inferés por el arte musical,
llevando cada composicién un titulo sugestivo genialmente
desarrollado y ajustado al pensamiento melédico de aquélia.

El Sr. Schmoll no ha tenido que recurrir ni al folklore ni
a entresacar de los cldsicos los piezas correspondientes a la
parte técnica de cada Leccién, como otfros aufores, que sien-
do buenos pedagogos, no eran, sin embargo, compositores
de misica.

En confirmacién de lo que decimos invitamos a leer el
RESUMEN DE LA TEORIA que contiene las 150 Jecciones del
NUEVO METODO DE PIANO de A. SCHMOLL, que inserta-
mos en la dltima pdgina de la Parte 1.

Pero en donde el Sr. Schmoll desplegé sus singulares
dotes pedagégicas ha sido desde el comienzo de la Parte 2.9
explicando con todo claridad, precisién y concision las NO-
CIONES FUNDAMENTALES DE LA ARMONIA, tan indispen-
sables a todo pianista, que no son abordadas por otros Mé-
todos y cuya explicacion, al decir de insignes profesores,
jamads podrd ser superada.

Fueron Dubois, director del Conservatorio de Paris, los
dos Marmontel y Lavignac, insignes profesores del mismo,
los que en cartas que entre tantas conservamos en el archivo
del Sr. Schmoll, ol publicar este sus Obras, se deshacian en
elogios, tanto del Método como de los ESTUDIOS (Peque-
fios, Medios y Grandes) y demds Obras, proclamando que
ol escribir mosica para pequefias manos el Sr. Schmoll era
inimitable e insuperable.

Llamamos la atencién sobre fos 200 EJERCICIOS TECNI-
COS insertos entre las 5 Partes del Método Schmoll y que
pueden ser considerados como una obra aparte.

Lo mismo acerca de los horizontes y perspectivas que
tan atinadamente va abriendo al alumno el Sr. Schmoll en
los avisos y consejos tan juiciosos como alentadores con que
este consumado pedagogo termina cada una de las cinco
Partes de su NUEVO METODO DE PIANO.

Un curioso acierto incidental fue titular a esta Obra
“NUEVO’ Método de Piano, porque han pasado muchos
afos desde su publicacién y, sin embargo, conserva la fres-
cura de la juventud y sigue obteniendo la preferencia del
profesorado, semejante al mar: siempre nuevo y siempre
viejo.

Mas, habiendo ccnsultado con acreditados profesores,
nos sefclaron la conveniencia de introducir en esta Obra
ciertos detailes, algunos dispositivos, que actualizéndola, la
rr;odernizoran respetando la intocable estructura general de
ella.

Esto hemos hecho, con el cuidadoso afan de ofrecer al
profesorado de piano esta REVISION —1964—del NUEVO
METODO DE PIANO por A. SCHMOLL, con la fundada
esperanza de que por su utilidod sea favorablemente
acogida por los fieles admiradores de las Obras musicales
A. SCHMOLL.

EL EDITOR

PREFACIO

resumido del primitivo con que el autor encabezé

su NUEVO METODO DE PIANO

Las cualidades indispensables en los primeros estudios
del piano son: La exposicién clara, precisa y concisa
tanto en la parte tedrica como en la parte prdctica; atrac-
tivo meléddico en las piezas musicales; una idea resaltada
por un titulo bien escogido y dominando en todo el trans-
curso de la ensefianza una graduacién rigurosa. Cada
pieza musical debe estar compuesta expresamente con la fi-
nalidad de exponer el detalle que va a aprenderse, el pro-
greso que ha de realizarse. Debe agradar al alumno, por
su forma melddica e interesarle por la idea representada,
haciendo que se dé cuenta de los progresos que va lo-
grando.

Si el alumno encuentra reunidas estas cualidades en sus
Obras de estudio, trabajard con redoblado ardor, comen-
zando a sentir que la misica no es un ruido, o una simple
reunién de sonidos sino un arte que le liga con lazos in-
visibles a nuestra vida, a nuestra alma, a nuestros sentimien-
tos, de penas o alegrias. Su ejecucién no tardard en tener se-
guridad, en animarse, en el sentido biolégico de esta po-
labra, y en revelar su personalidad.

El deber de todo profesor de musica es formar, no mo-
sicos autématas que puedan tocar un repertorio cualquiera,
sino verdaderos mosicos, que sepan leer todo y tocar todo
sin la ayuda de nadie, que comprendan lo que tocan y que
el arte no tenga secreto paro ellos.

Yéanse aqui los medios mds seguros en mi opinién, para
alcanzar este fin:

1.° Dar a la ensefianza el mayor atractivo posible, ha-
cer tocar un gran ‘nimero de pequefios estudios rigurosa-
mente groduados, y en los que el fin técnico se oculta bajo
una forma graciosa y atrayente. La imagen, que esté hecha
con colores o con sonidos, es siempre un poderoso atrac-
tivo para el nifio. Desde este punto de vista, no es una cosa
in0til dor un tfitulo a cada pieza; sé por experiencia que este
es un medio excelente para excitar el interés del alumno.

2.° Dar a la exposicién de materias la mayor claridad
posible; dividir la ensefianza en cierto nimero de lecciones,
en las cuales cada detfalle ocupe, por decirlo asi, su puesto
marcado de antemano.

3.° Seguir un método esencialmente sintético; es decir,
reconstruir poco a poco el sistema musical entero, después
de haber explicado y puesto en prdctica cada detalle sepa-
radamente. Evitar la fatiga y el sobrecargar la memoria del
alumno por la produccién simultdnea de materias diversas.
Nada de cuadros sistemdticos o sindpticos representando
todas las notas, todos los valores, todos los silencios, todos
los adornos, etcétera, a la vez. Mientras el alumno no tenga
que tocar mds que negras, es inutil y hasta perjudicial ha-
blarle de corcheas, semicorcheas, fusas y semifusas.

4.° La exposicién del sistema musical con su armazdén
exterior, no basta para formar buenos musicos.y hdbiles lec-
tores; hace falta que el alumno sea iniciado al menos en
aquellos principios de armonia que, lejos de atormentarle en
estudios prdcticos, le den a conocer el fundamento y el ori-
gen, permitiéndcle avanzar mds rdpidamente. Siempre me
hao admirado que ningin método, adn los mds conocidos, da
la menor nocidn sobre estos conocimientos tedricos. Pregin-
tese a un alumno qué es un intervalo mayor o menor, la nota
sensible, el acorde perfecto, la inversion de un acorde, la
tonalidad, el modo; no sabrd, generalmente, lo que quiere
decir. Y, sin embargo, jcémo facilita la lectura musical el co-
nocimiento de estos elementos! Es verdaderamente lastimoso
ver un alumno que a los tres afios de estudios balbucea nota
por nota un acorde que encuentra cien veces al dia, y cuyo
nombre, origen, cardcter y fin ignora, Sé muy bien que la ar-
monia en su conjunto es una ciencia demasiado complicada
y muy abstracta para ser entendida por la mayoria de los
alumnos. Juzgo absolutamente indispensable que al menos
se den a conocer los principales acordes y sus evoluciones
ordinarias; las cadencias, las modulaciones mds usadas; en
una palabra, todos los principios elementales que estdan al
alcance de todas las inteligencias, que se refieran estricta-
mente a la técnica y que por esto mismo no pueden de nin-
guna manera perjudicar a la claridad de la ensefianza. Si el
alumno quiere estudiar la armonia de una manera mds pro-
funda, el profesor encontrard el terreno preparado y no
tendrd necesidad de detenerse en principios rudimentarios
que son hace tiempo familiares al alumno.

El plan que me he trazado al componer este nuevo ME-
TODO tiene por objeto principal una enseflanza sencilla,
facil y atrayente, formando no sélo el estilo y mecanismo,
sino dando también a los alumnos esta independencia del
saber, sin el cual no se podria ser un buen lector, ni buen
musico.

Paris.
A. SCHMOLL



PRIMERA PARTE

INTRODUCCION

LAS NOTAS

Para representar grdficamente los sonidos se emplean en ‘nuestro sistema musical ciertos signos
llamados NOTAS.

Estas son siete y forman una serie que va del sonido grave al agudo y sus nombres son:

CHONONONCNONO

Como en todo sonido, hay 'q‘ue considerar, ademds de su entonacion, su duracién; para determinar
ésta usamos las llamadas FIGURAS DE NOTAS.

Progresivamente iremos dando a conocer las siete FIGURAS DE NOTAS mds usuales, que expresan la
duracién de los sonidos.

EL PENTAGRAMA

en el cudl se escriben las notas.

5.9 linea

4.° espacio
4.° linea

3.er espacio
3.9 linea

2.° espacio
2.% -linea

1.er espacio
1.° linea

MODO DE DISPONER LAS NOTAS EN EL PENTAGRAMA

La REDONDA

primera figura de nota Nota escrita sobre una linea Nota escrita en un espacio

O o )

LAS CLAVES

son signos que, colocados al principio del Pentagrama o intercalados en éste, sirven para designar el
nombre de las Notas segin la linea o espacio que ocupan en aquél.

Hay diversas Claves, mas para el piano se usan dos solamente.

LA CLAVE DE SOL LA CLAVE DE FA
{en segunda linea) (en cuarta linea)
- —"* ra
R z
DS



LA CLAVE DE SOl

@—@P\b

El pequefio corchete interior que rodea la segunda linea del Pentagrama indica que la Nota colo-
cada sobre esta linea se llama SOL. Subiendo o bajando conforme a las SUCESIONES DE NOTAS descritas

a continuacién, se encontrardn la linea o el espacio que deben ocupar todas las otras Notas, fijando de
este modo el nombre de cada una y su entonacién.

OBSERVACION.—Nos parece un error pedagégico obligar al alumno a estudiar desde ahora las Claves de Sol y de
Fa al mismo tiempo, lo que no le serviria sino de confusién. Para hacer mds gradual y progresiva la ensefianza, comenzaremos
el estudio de la Clave de Fa en la Leccién 31.9 de este Método, o sea, al principio de su Segunda Parte.

Notas colocadas sobre Jas lineas Notas colocadas en los espacios

() del pentagrama n del pentagrama

P )
&,

O

A
P Ut )

P @)
b u

Mi Sol Si Re Fa Fo La Do Mi

Ejercitese el alumno en nombrar con soltura y seguridad cada nota de estas dos series.

LINEAS ADICIONALES

que sirven para dar mds extensién al Pentagrama. Aunque su nimero es ilimitado, no deben pasar de cuatro,
tanto superiores como inferiores, para no hacer dificil la lectura musical.

Nota colocada inmedia- Nota colocada inmedia- Nota colocada sobre la
tamente después de la tamente debajo de la primera linea adicional
5. linea del Pentagrama 1.% linea del Pentagrama debajo del Pentagrama

i O ) f

3 Sol (¥ Q J 6

Re Do
SUCESION DE LAS 12 NOTAS YA CONOCIDAS

jﬂ r.EﬂéE‘ndo oeo—L o o descand“eﬂﬂlo—'-
Qs Van Y P
<€y = bl © ] N
7S SO © oo
NSV 2 o O < S oo
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Ejercitese el alumno en nombrar con soltura cada nota de estas dos sucesiones.

J. S, 2.506



EJERCICIO DE LECTURA
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LOS DEDOS
designados con cifras.
MANO IZQUIERDA MANO DERECHA
Pulgar Pulgar
5.° 4.° 3. 2.° 1.° 1.° 2.° 3. 4.° 5.°
dedo dedo dedo dedo dedo dedo dedo dedo dedo dedo
(mefiique) (mefiique)
EL TECLADO

En el Teclado se encuentran Teclas Blancas y Negras. Estudiaremos estas Gltimas desde la Leccion 20.°

LAS TECLAS BLANCAS

La tecla blanca que casi al centro del teclado se encuentra inmediatamente a la izquierda de un

grupo de dos teclas negras corresponde al Dog, la mds baja de las notas conocidas hasta ahora.
-

lo tecla vecina del lado derecho es Re%, la siguiente Mi %y asi sucesivamente. Después de

esta indicacidn, serd fdcil encontrar las teclas correspondientes a las 12 notas ya conocidas.

El alumno advertird que a cada serie de 7 teclas consecutivas, comenzando a contar por la derecha,

sucede una nueva serie absolutamente semejante. Estas series forman las siete octavas del piano; se dice,

por ejemplo, que el Do% es una octava mdés alto que el DOE y viceversa.
==

LA POSICION NATURAL DE LA MANO

Coléquense los cinco dedos sobre las cinco teclas consecutivas, la mds baja de las cuales es el Do,
segUn se explica en los Principios de la pdgina siguiente, nims. 3 al 7 inclusive.

MANO IZQUIERDA MANO DERECHA

coléquese una 8.9 baja
4 f o, 2 3 & & o,
> - - il [ - 4 ") P [ ] -~ 23S
Iy P 4 3 ol Py > [ ~ ~——— L)
S 4 > 2 ~ <> &) ~
I N ,, —

\—_,/'/
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PRINCIPIOS

que el alumno debe tener presentes siempre que toque el piano:

1.—Ha de sentarse bien al centro del instrumento, ni muy cerca, ni muy lejos del mismo.

2.—Procure que los brazos caigan naturalmente y que los codos, un poco separados del cuerpo, nunca
estén debajo del nivel del teclado.

3.—La posicién de la mano y de los dedos serd la siguiente: Déjese caer e brazo a lo largo del cuerpo y
téngase la mano relajada. De este modo aquéllos quedardn ligeramente arqueados y, por tanto, hueca
la mano. Asi, sin rigidez, se llevardn suavemente al teclado, entre las notas Do y Sol.

4.—Vigilese que la mano no caiga de un lado ni de otro, ddndole una ligerisima inclinacién hacia el pulgar.

5.—Cuidese la posicién del 5.° dedo, el cual nunca debe arquearse, sino que debe caer inclinado sobre su
tecla correspondiente, sin doblar ninguna de las articulaciones.

6.—Cada dedo debe posarse sobre una tecla, bien al centro de la misma, cayendo sobre elia con una ligera
inclinacién. Péngase cuidado en que las falangetas no se doblen ni hacia dentro ni hacia fuera.

7.—Se tocardn las teclas dnicamente con las yemas de los dedos. Cuidese que el pulgar nunca esté fuera
del teclado.

8.—Es necesario esforzarse en conseguir limpieza de ejecucidén, esto es, debe evitarse todo rozamiento
sobre teclas que no deben tocarse.

9.-—Obsérvese perfecta simultaneidad sobre las notas que se toquen al mismo tiempo, sea con una sola
mano o con ambas a la vez.

10.— Liguense las notas que hayan de tocarse “’legato”. Esta recomendacién, muy importante, debe ser ob-

servada rigurosamente. En la pdg. 10 damos instrucciones sobre cdmo debe practicarse el “legato’’. (¥)

11.—Cuidese muchisimo de dar a las notas su valor exacto. Véase la Leccién 1.9).

LOS INTERVALOS

Llamamos intervalo a la distancia que hay entre dos sonidos diferentes. Pueden ser -consecutivos in-
mediatos, como do-re, re-mi, mi-fa, etc., o no, como do-mi, mi-sol, sol-si, etc., siguiendo el orden natural
estudiado en la “Sucesién de las 12 notas ya conocidas” (Véase pdg. 6 .)

Al primer caso llomamos intervalo por grados conjuntos, y al segundo, intervalo por grados disjuntos.
Los intervclos reciben su designacion numérica, de 2.9, 3.9, 4.%, etc., segin que el numero de notas de que
constan sea“2, 3, 4, eic., siendo incluidas en ellas los dos que forman el intervalo. Cada una de las notas de
la escala es un ““grado’’. (v. lec. 46.9). Escala es la sucesion de 8 notas por grados inmediatos, siguiendo el
orden natural de los sonidos {do, re, mi, fa, sol, lqa, si, do) {v. lecciones 11.9, 23.% y 46.9).

INTERVALOS DE LA POSICION NATURAL

Cuartas Quintas
Segundas Terceras intervalos de intervalode
4 grados 5 grados
) 4 ) 0
b >4 p 4
2. Y. y o
e ol 10y o ey P= m
ARV PSP €Y 7| UV © (@] © ~7 ANE V4 [ @ ) ~
o0 O ¢ o o 0 © O ¢ o
Grados conjuntos Grados Disjuntos

Ejercitese el alumno en distinguir estos diversos intervalos segin se encuentran en el Ejercicio de
Lectura de la pdgina anterior e igualmente en conocerlos en el Teclado.

#) NOTA DEL EDITOR. —E! Sr. Schmoll en el Prefacio de su Obra <150 Ejercicios de Digitacién de Sustitucion» escribe:
«...C. Czerny mismo, uno de los mds brillantes virtuosos de su tiempo, autor de tantas Obras ain hoy universalmente estimadas,
se presta a la critica bajo este respecton, (la falta de ligacién). ...«<Beethoven ha reprochado muchas veces a Czerny, su antiguo
discipulo, por su ejecucién falta de ligacién». Schlinder. Biografia de Ludwig van Beethoven. Musik. Teil. Il, p. 236... «Por esta su
importancia, hemos insistido sobre el «legato» desde las primeras pdginas de nuestro «Nuevo Método de Piano»
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EJERCICIOS PREPARATORIOS

para dar al alumno las primeras nociones de la articulacién y habituarle a distinguir
los intervalos de segunda, tercera y cuarta.

En estos primeros ejercicios distinguiremos en el ataque de cada nota tres momentos: la preparacion,
el ataque propiamente dicho y la relajacién absoluta del dedo, una vez efectuado aquél. Asi pues, estos
ejercicios se hardan de la forma siguiente:
1.° Preparacién: Contor 1 y levantar un poco el dedo sobre la tecla.
2.°  Ataque: Contar 2, e impulsando al dedo hundir la tecla.
3.° Reposo: Contar 3y 4 y dejar el dedo completamente libre y relajado sobre la tecla.

NOTA.—Contamos 3 y 4 en el reposo para dar mds descanso al dedo, una vez efectuado el ataque
evitando al mismo tiempo dividir en tres una figura que en la péginai2, al estudiar el compds de Compaisilio,
va a encontrar con un valor de 4 partes.

Se repetird cuatro veces cada nota de esta forma (I); después tres veces (ll); a continuacién dos (lll) y
finalmente se tocardn alternativamente las dos notas del intervalo (1V).

1) ! i v
0! 5 (]) () (V)

3
W 4 €3 ¢ ) 8 &) 17 ) 1) [ @2 [ ©] [ @] L) [ @
m. d "AL L3 €y O O £ O O [ @) (& ] [ W ) O [ @]
N U
e 1234
[ 1 1
p- A 2 a
M1 fome = =
& £ — &€ £ — 3 W an 'y A Van ¥ £
\é)[l . g 7 7 7 ~ - =g Q’ -y - -7 -~ 0 O - -y P -’ © - G 2 C

Toquese 87 baja

EJERCICIOS PARA DIVERSOS INTERVALOS DE CUARTA Y DE TERCERA
Hdgase cada uno de ellos de los cuatro formas indicadas para el Ejercicio anterior (i), (i1}, (lil}, (IV).

El estudio serd rigurosamente alterno entre las dos manos, o sea, primero un intervalo con la mano
derecha, después de lo cual se la dejard relajorse, con el brazo pendiente, mientras la izquierda ejecuta el
mismo intervalo y de la misma forma.

N1 4 2 A& 2 S 3D 31 4
A —O — o———© — p— (™) o @)
m.d. fs i
o -
] 3 3 1 }
& 4 5] 4 n. "
m.i. frs—— = = = 5 o 2
Syr—© [ © N T Py P ©- ©
Qj O O © -©~ haed [
EJERCICIOS PARA EL INTERVALO DE SEGUNDA
De igual forma que los anteriores.
/- z 2 3 3 S &S 3 A 2 3
oo ——w—yo © o & —<
3]
1
p” A ) [»] ) n = D) 2
.0, Lo = - = = 4 4 5 — L1 — =
D—© (@) X ®) Py row P (®) S

NOTA. El revisor, respetando el acertado criterio pedagdgico del autor, de dar la materia tedrica
progresivamente y no adelantar conceptos que aparecerén mds adelante, para evitar complejidades al
principiante, presenta estos primeros Ejercicios sin indicacién de compds, figuras o silencios, como corres-
ponderia a su exacta notacién musical. Creemos que esta indicacion somera con que representamos los
sonidos es suficiente para la iniciacién del alumno.

J. S, 2509
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EJERCICIOS CON INTERVALOS DE TERCERA, CON LOS GRADOS INTERMEDIOS

Estos ejercicios se ejecutardn tal como estdn escritos, sin repetir ninguna nota.

Vigilese bien que el pulgar y el 5.° dedo estén sobre sus teclas correspondientes. Si estos dos dedos
estdn correctamente colocados sobre Do y Sol, también los demds lo estardn sobre sus teclas.

Las notas que se encuentran entre dos pequefias lineas verticales permanecerdn fenidas. Los Ejercicios
(B) se hardn dejando una vez tenido el pulgar y otra el 5.° dedo, como estd indicado y no los dos a la vez.

Ejecutense siempre con manos separadas y alternativamente; después, con ambas manos al mismo
tiempo.

Lo forma de otaque seguird siendo la explicada en la pégina anterior.

4 5
p 4 O g8 " 1) 4Ly 7 ~7 oL\ ) LY T8 ) A X ~
10y 0 Y M 2.2 Y WY M
\J[ 1 L d s r3 N Cd
y 4 3.
m. | W /' ! Y
R & an WD 2 Y z St [V ' [Py PN >
ANI 74 ~~ 3 CU l\-’l)o )C 2\;' haetd PN n(,O 9() ~~ )
e 92353 3??(‘1’ o O C 250 ©t

EJERCICIOS CON INTERVALOS DE CUARTA, CON LOS GRADOS INTERMEDIOS

() ol o 6O o o o o o
© o5 O 9Oy I S O O O SThHh a0 ©
m. d. WO r OO OO 5
ANI Y4 } 2 o e 2 2 3 4 7 43 } 2 3— 4 3 QL M 2 3 5. L 3
y 4 2 5 Y
Y . * U S AN a2
mlL NS o4 3 P Sl <
AN A O =Y DR O =y S 11O O = 3 O Ty
3 4 95‘ 4 3 ES 4 3 < 3 34 4 3 3

EL LEGATO O ARTICULACION LIGADA

Decimos que se ligan los sonidos cuando entre ellos no hay interrupcién alguna, por pequeiia que seaq,
sino que van uniéndose unos a otros. Esta forma de articularlos se conoce con la palabra italiana “legato’”.

En el “legato” la tecla deberd estor hundida hasta el momento mismo en que se boja la siguiente, o
sea, que en el mismo instante el alumno deberd ejecutar dos movimientos: dejar levantar la tecla que tenia
hundida y percutir la siguiente sin interrupcién.

Para facilitar estos dos movimientos los descompondremos asi:

1.° Preparacién del primer dedo que actia = Contar 1 levantando el dedo.
2.° Ataque del primer dedo que actia = Contar 2 y hundir la tecla.
3.° Preparacién del segundo que actia = Contar 3 levantando el dedo.

4.° Ataque del segundo dedo y relajacién del anterior = Contar 4 hundiendo la tecla siguiente y
levantando el anterior que quedaré en reposo sobre su sitio.

NOTA. Para practicar esta forma de ejecucién “legato’’ servirdn los Ejercicios de la péagina anterior,

aplicdndoles esta nueva forma de articulacién, mas para facilitarla en los de la pdgina 12, estidiense sin
notas tenidas.

J.S. 2510
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EJERCICIOS DICTADOS

El alumno pondré primeramente la mano en la posicién natural, sin bajar las teclas. Después sin
mirar las teclas, tocard las notas que el profesor le dicte: primero con la mano derecha, después con la
mano izquierda, y por fin con las dos manos. No olvidard ligar las notas.

Do-re-mi-fa-sol-fa-mi-re-do.

Do - mi-sol-do-re-fa-mi-re-do.

Do - mi-re - fa - mi - sol - fa - re - mi - do.

Mi - sol - fa - re - mi - do - re - sol - mi - fa - re - sol - mi - re - do.

Re - sol-do-fa-re-mi-do-sol-fa-re-mi-sol-re-fa-mi-do.

LA LIGADURA DE FRASEO

Esta curva ——  ~ , llamada ligadura, sirve pora insistir sobre el cardcter esencialmente ligado
de ciertos pasajes musicales. A veces abarca muchos compases. Cada grupo de notas comprendido dentro
de la ligadura forma una frase. (v. Leccién 99).

Némbrense las notas al tocarlas. Liguense con cuidado. Mirense las notas, no las teclas.

O A 'O Fa
L O Y A O C . O ¥ A
A © N S A O
L . . « : ) - . o )
: 1 | ' 1 : \ \ ) 1 ) )
' \ ' 1 1 [ o ! ! : e l '
' , [ \ , | | ' ' . ' ) 1
sol mi fa re mi sol do mi  sol mi fa re do
e
K ' [ N ' J'_ [ : ! ! 1
T S S R S R R S
™ ' i . ! ' ) ! ﬁ. ) ! i )
; T . * * T 7 a T T S T
e ! ! 1 - O L : O : ' — :
M A0 A N QO '
\ W) O J J A\ \ O -é-
O Q O >
O A > - - O 0O
T S S S S S S
i ! T . : ' ! l ! : ! | |
v ' T : ' : ; 1 ‘; v : ] )
i ! 4 ] ' ) ) I
e
' : : 7 ' ] ' v ] ' | | .
e
Y ' i ]
L ’ " ; T N ' ' [ L
' ] 1 i ] 1 1 }
. T : o IR v H
T T ¥ T 1 : ] 1 s 1 } U
' ' ' ' ) P £\ L ! L
o - S S PN i = s |
O '6‘ O 6 O O i O \ 4 I
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LECCION 1.°

EL COMPAS Y LOS TIEMPOS

Toda composicién musical estd dividida en Compases de igual duracién y separados por unas lineas
verticales llamadas “lineas divisorias”.

Cada Compds, a su vez, estd dividido en Tiempos o partes de igual duracién.

El Compés a cuatro Tiempos: 74_ o €, Compasillo.
t

Estos dos numeros 4/4 significan que en cada Compds de esta

cada redonda.

clase se cuentan cuatro Tiempos por

Cuéntese claromente y con perfecta igualdad. Liguese.
5
2 S O o
- (L’ [ @ ] P ~ [ @ ] ~ & >
Alumno o —
~ ©- £ © = O
e) -e-s (4) 2 1 O -
1234
=
: T e e D ED T B
T— . - T i ——1 i — — 1]
1 T 1 i 1 T 1 1 Ll 1 1 1 T 1 11 i 1 I |
T 1 l L I T ‘ Bl LI ’ RS T v
Profesor S ll
| el BB RN i | . R~
Y ——— —H —T — | F——— — Y i
REES eSSt e e Jed Tt g0
=

Segunda especie de notas: LA BLANCA J que vale la mitad de la Redonda.
J J = O {una Redonda vale dos Blancas)

Se cuentan 2 tiempos por cada Blanca.

Las dos manos tocan notas diferentes.—Liguese

»

)
= i
{3 7d “ =4 O o #] 5 ] \"
f ar N O
NP 4 f
e !
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Profesor
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e | | I > o~ [ @ ] €
] e ~
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Las notas deben leerse de abajo a arriba.

LECCION 2.°
DICTADO PREPARATORIO

Noémbrense y téquense al mismo tiempo: do-mi, re-fa, mi-sol, etc,

Blancas en las dos manos.

] }————
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Después de haber tocado este trozo con el dictado
preparatorio, se tocard de nuevo contando los tiempos.

Redondas y blancas.
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LECCION 3.°

Indicaremos con el signo «———— los pasajes que han de estudiarse separadamente, antes de tocar el
frozo entero.

DOBLES NOTAS.—Toquense las dobles notas simulténeamente, no una después de otra.

5
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LECCION

Tercera especie de notas:

La NEGRA J vale la mitad de la blanca.
2 negras J J = GI
4 negras JJJJ=0

15

4.°

Los compases tienen tiempos fuertes y tiempos
débiles, como en una palabra hay silabas fuerfes
y silabas débiles.

Enel%oc:

Tiempos fuertes: 1—3—
Tiempos débiles:—2—4
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LECCION 5.°

El Puntillo (o punto de aumento) El compds de tres por cuatro 3 Cuando dos notas del mismo nom-

4 bre y sonido estdn ligadas por el signo
El pu.ntillo aumenta a la nota la Estos <':!os nimeros significan que cade "~ , la segunda nota no debe
la mitad de su valor. compds de esta clase consta de 3 ne-

ser repetida, sino que se sostendrd la
gras en lugar de las 4 que se encuen-

tran en el compasillo. primera hasta completar el valor de las

Tiempo fuerte 1 — — dos. A ésta se llama ligadura de valor.

Blanca con puntillo J=J J Tiempos débiles — 2 3

El primer Vals
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LECCION 6
Nueva nota Intervalo de Sexta

Si m. derecha m. izquierda
(o]
< H —

o ® p

MOVIMIENTOS DE LA MANO VARIANDO SU POSICION NATURAL
{Repitase 20 o 30 veces cada uno de los ejercicios siguientes—Liguense las notas)
Extensién de la mano (E} Contraccién de las manos (C) Sustitucién de dedos (S)

3 4 5 3 2 2 1.2 3 2 3 9,

Ejercicios para la
mano derecha

4+ I I M 1 1

®

5@% e
2

532| 3, \2323'21

RECOMENDACION IMPORTANTE.—Uno de los defectos mds graves y el mds frecuente en los no-
veles alumnos es la tendencia a abandonar sin motivo la posicién natural de la mano. No se debe alterar
esta posiciéon mds que cuando se trate de un cambio de distancias, de una contraccién de la mano, de un
cambio de dedos o de un pase (evolucién que el alumno conocerd después). Y aun, estos artificios de digi-
tacion, cuyo solo fin es hacer que la mano abarque uno o varios grados mds de distancia en una nueva
posicién natural, no deben ocasionar ningin movimiento brusco o inquieto de la mano. Asegutrese el alumno
antes de hacer un movimiento cualquiera con los dedos si este movimiento es necesario, y evite la febril
inquietud que le lleva frecuentemente a buscar a gran distancia las notas que se encuentran bajo su mano.

A fin de facilitar la lectura de la digitacién, indicaremos cvidadosamente las diversas evoluciones de
la mano por medio de las letras E, C, S o P, hasta el momento en que esta indicacién no nos parezca ya
necesaria.

NACNS

Ejercicios para la
mano izquierda
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Cuarta especie de

notas:

La CORCHEA .b vale o mitad
de la negra

2 corcheas J_J =

J

4 corcheas mj =J

NOTAS TENIDAS

para la mano izquierda

Nvuevas notas

Corcheas en el
1.°y 3.er tiempo

Corcheas en el
2° y 4.° tiempc

LECCION 7.°

Grupos de

17

Ejercicios para la mano derecha
Entran dos corcheas en cada tiempo

»!
4 corcheas \".-_-=

Notaciones diferentes

AR Y M .A&
i a1

La SEPTIMA
Intervalo de 7 grados

Los Puntos de Repeticién

la  sol que producen el mismo efecto mano izquierda Principio
) 0 t r y — — g - 9 } 1 n
- . ¢ = ] T I ’

sostener

Se toca 2 veces Se toca 2 veces

TRIPLES NOTAS — (Férmulas de acompafiamiento para la mano izquierda)

Repitase 20 veces
cada férmula

sostener
La Florista
VALS
El pulgar de la mano izquierda se
Grupos de 4)’ 6 Corcheas tendrd siempre a la altura del sol,
salvo en los Gltimos compases.
3 . T~ . 2
/ Iﬂ 3 [ e P ~ a/-, + ‘iﬁ_
"74'\ ‘: |l i T 1 § I 1 ll { 4% 1 1 * : :L‘l 1 1 1
AR VAN 31 LI | J; H ; ]li I U ]_'l { {; T Ly I {7
—-————
1 1 1 ]
g : e e e e e B s e e s e - ety
A3 1 —— T—1 I Y T II:JJ;JLA"I*I

. .
4 4 E
3/_—\0. i/—\\ 3/_\ /__\D. ‘/_——m
Y (e . .4 _:F: {1 ] A
o—T 11—+ I T 1 1 I 1T *
ANIV4 T} —+ ! S — = — T A - —
"Yz’ys' b4 11213
0 t—t t t 4 - T T +— —1 1 T 3
(,’r 1 +—1 —T — ——1— +— 51— 2
0
.

EP :

%) Pieza recreativa que se puede tocar después de la leccién 7.% Rosa, mazurka. (N.° 1 del «Repertorio del Joven Pianista»)

(Les Etrennes) por A. Schmoll.

J. S. 2517
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LECCION 8.°

Nueva evolucién de la mano: El pase del pulgar (P)

Ejercicios para la mano derecha.

El pase del 2.° y 3.e" dedo.

I, articulando solo los dedos.

4 inmévi

20 veces cada ejercicio; liguese; la mano estar

1y 2y 3y 4

Contar1 2 8 4

m. derecha

Acordes arpegiados — Acordes simultdneos
Ejercicios para la mano izquierda

Notaciones diferentes
que producen el mismo efecto

20 veces cada ejercicio.

1234

1234

arpegiado simultdneo

Confidencia

Corcheas en las dos manos.
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LECCION 9.°

El compds de —2— (dos por cuatro) Estos dos numeros 2/4 significan que en Nuevas notas
cada compds se cuentan dos negras o f » o =
. cuatro corcheas en lugar de las cuatro - 1 t !
Tlempo fuerte: 1 — negras u ocho corcheas del Compasillo. )
Tiempo débil: — 2 la si do

EJERCICIOS PARA EL ATAQUE DE NOTAS DOBLES
Y DE ACORDES EN LA MANO IZQUIERDA SIN NOTAS TENIDAS

Levdntese el antebrazo y déjese caer suavemente, sin dureza, por el solo peso del brazo, la mano
sobre el teclado. La mufieca debe estar flexible y los dedos firmes, pero sin rigidez ni contraccién alguna.
Cuidese la perfecta simultaneidad de los sonidos.

Una vez que el alumno haya adquirido soltura en la ejecucién de estos Ejercicios puede practicarlos
doblando el nimero de notas, o sea, en figuracién de corcheas para los Ejercicios (A) y de negras para
los (B). Entonces la 1.9 de cada cuatro corcheas se hard con ataque combinado de mufieca y antebrazo y
las restantes articulando la mufieca, que debe permanecer suelta y flexible, efectuando una especie de
rebote sobre el teclado. ' '

Realicense ejercicios semejantes para la mano derecha.

Alegre Primavera

Cuidese la ejecucién de la mano derecha, que debe
ser ligada, mientras que la de la mano izquierda
es destacada.

Acordes repetidos para la mano izquierda.
Atdquense francamente estos acordes, articulando

loa mubeca. :
e . c 5 T TE T
e : E o F 2 »
V3 i E——— ]I TF T i » 77 T I :
5 — ——— ] i —————
1 2 3 4

,
2 3 2 2
I 1] | Y -
({2 e ——— — e ] £ - a3 |
AN V4 | ep— } ~— | ] T 1 i |
Q) l I 1 - J 1 —11
T
0
’{ 1 ! 1 i H ! ﬁ B i 1
I 1 I 1 ] N ]

S s i s B [][, 53

Desde ahora se podrdn estudiar los Ejercicios que se encuentran al fin de la Primera Parte. Basta estudiar
4 6 5en cada leccion, repitiendo cada uno 20 o 30 veces seguidas y dedicando a este trabajo unos diez minu-
tos. Ademds aconsejamos que se repasen de vez en cuando los Ejercicios Preparatorios (véase la introduccion),
cuyo fin principal es conseguir la independencia de los dados y mantener las dos manos en la debida posicién.

J. S. 2519



20
LECCION 10.°

La negra con puntillo  E) compds de tres por ocho 3_ Ejercicios de Sustitu- Nueva forma de pase
¢ién de dedos para la del pulgar (salto de
Estos dos nimeros significan que en cada mano derecha. tercera) para la mano
J_ = J 'b= m compds de esta clase se cuentan 3 cor- derecha.
~ cheas en lugar de las 8 del compasillo,

Tiempo fuerte: 1 — —
Tiempos débiles: — 2 3

La sonrisa

3 2 1 2 1
valiendo un tiempo cada corchea. é% £ 3%[ £ » 3 m@%
i}i [& I 16 .11 \c_jl T 1 | -

Cuéntense los tiempos
’ 2 .
. = F_g? »-* r'e - f} ‘! i - * -
(-8 £ S—a i T T *iit;=¥ I } ! I a
ﬁ 1 2 3
—3 l‘I'A‘L ATT [‘r (“f T I ‘F 1" I 71
e e ge e e e R e e S e
D] ™ 4 4 2 F | - + -5 5
1 4 5 8 4 5 5 4 S
5 4 Y ]
T, o 3 E.~ oI ifia
- //gi;:’—‘—;_~‘———__~;?:::===§\ . ‘ + . fgop £ e

e

\
|

s il
1 1

& & &;4&1 S
LECCION 11.°

Pase del 4.° dedo Desplazamiento de La Escala de Do
Ejercicios para la mano derecha. |a mano derecha (D}  Nuevas notas para la mano derecha.
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} Pieza recreativa que se puede focar después de la 10.° feccién: Armide. (N.° 1 del «Joyero melddico») (L’ Ecrin) por

A. Schmoill.
§. 8. 2520
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LECCION 12.°

Quinta especie de notas:

La SEMICORCHEA ﬁ vale la mitad de la corchea.

P

77

.

Grupos de 2 y 4 Semicorcheas.

iy

Los Finales de Repeticién

l 10 ] I 90
Compds o compases que Compds o compases que
se focan la primera vez. se tocan en la repeticién

en lugar de los indicados
con 1.°

El Travieso

, k- N 3 M 3 o E#
. & = : e — 5 — )
P==SdEEEEE = S SEESa
1 2 3 1 2 3 1 2 3
et o o g
® 5_' [~ E ¥ o 7 v ¢ n o ¢
5

5/'—\ 5

- 5 <3 a a

, = £ .9 E P 39, F £ E P2 J 1 i2

& ' 1 er, S=mi=ce=t s ,l rﬁz‘T':ﬁ:#f, —ip_.__j}-_
1 2 3

e = P s =t e —

] s 2 & 3 ¥ g ¢ ? * 3 E 2 S 2

Grupos de 4 y 8 Semicorcheas

LECCION 13.°

Ejercicios de pase para la mano derecha.

Pase a la tercera.

La del Panuelo

LN
.

/A\\,
)b 2tfhae] 2 P i emfelpy TZ 5N P
bv_ﬂ f'k I;, IN 1 1 | {
333 %3 F.« FaSA gty SATIIITE
. T e e N S U
2 s sy E 7 ! F‘w+€4 és%#‘Pz 174 ‘P32,
Al:\ 51;th?:‘[1 ‘rt 1 t 1 1 fla
e I T R e : |
0 - - -
ot e e e e m e EaE ! E=EES 4 N
( —4 —;-ﬁ;r 318 3§31 7 5 $

% ) Trozo recreativo que se puede tocar después de lo 12.7 leccién: Matilde, schotisch (N.° 2 del «Repertorio del Joven Pia-
nista») {Les Etrennes dv Jeune Pianiste) por A. Schmoll.

3. S. 2521
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LECCION 14.°

Nuevas notas

a E -
geeef P L L g £ ¢ dosi_la _sol fa
& Ta sido remi fa sol ¢ sol 3 OB 3
. . fa
Brincar de alegria
Pasajes diversos en Semicorcheas. _
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Los SILENCIOS o PAUSAS son signos que in-

) . 5

‘rflp{fﬁfﬁg ‘t z ﬁffﬁ#ﬂé,& 2 » . Llep e
@:&i e P ——F —fT
g :
;ﬁ 1 I 1 ~1 ] T
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§ g optefPes s | sefeffe, 4 2D P oppf

LECCION 15.°

Nueva forma de pase:
dican la suspensién momenidnea del sonido. mano derecha

El SILENCIO equivalente a la Redonda: =

4 i
plegato, p 2 p , 2 P
Durante el silencio debe tenerse la mano encima A —p —F — ]
K Fan'N IV N _—:

del teclado dispuesta a tocar lo que sigue. ' —
Las Moninas 5
- 4 5 T e e
-1 2 <3 — 4 : p
E/Y/*i?1 ﬁ‘ ]P2 1 9/ 3)5 2 ]E - 1P3 1Sz
#F—E——#t— T F—F:‘:‘ > Lﬁl #:ﬁ:ﬁﬁ:p_ o e e s P
{ 1 . | et I . 1 1T 1 | all el o)
| £4nWh WHENN T I I | 1 1 1 H { 1 M. Y 1 1 1
AN VA 1 1 1 1 | IS | I i = Sy L - [ — U S A I S )
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ﬁ T -+ ) S S S N 5 Y S T T —— S
y 4 o o—— o - T 2 A S S s S 10 A Y N S AU S S B B ! T
e = —_ R s g ogeg e e ¢ ¢ 5——
D) 2 si‘fﬂi 2 3 5 € 2 ! ] :
(L ETTRT~ L T e
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= s e L
] £.4nY T 1 11 1 ) T 1 Lol
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1 T I g i i = T 1 1
[ £ 1 1 f = 1 :41_ 1 - |- - - - ™ - 3 2] = 1
A\ 1 # o < J 1 v ¥ ¥ el el e Nl <7
g 84 -'L#-G 2 3 '3 . ? !
: ]
4 5 2

%) Pieza recreativa que se puede tocar despues de la 14 leccién: Ami, la jeunesse. (N.° 2 del «Joyero melddico») (L' Ecrin)
por A. Schmoll.
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LECCION 16.°

El silencio equivalente
Mﬁf = mezzo forte = medio fuerte ala Blanca: =
f:forte:fuerfez - 4w = -
ff = fortisimo = muy fuerte

D. C., Da Capo (traducido lite-
ralmente: Al Principio) quiere
decir: repitase desde el principio
hasta la palabra Fin

Términos de expresién (matices)

Aria de Don Juan

Sustitucién de dedos en notas repetidas W. A. Mozart.

. 2 E PR < a2 . 5 TN

g FSee FERELS 32 #3037, 322 LS RF PN
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LECCION 17.°

El si i ; ..
silencio de Negra; ¢ Ejercicios para la mano derecha.

88 - - 888  m Tercerc‘s,- Ifgugse. Sextas; destdquese.

3
2 9 2 3 g e .‘:EE
#,. =4 St
5
i

CREE — © T

®

El puntillo aumenta al silencio la mitad Digitacién para 4 terceras
de su valor, lo mismo que a las notas. consecutivas
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LECCION 18.°

El silencio de Corchea Ejercicio de Pase
para la mano izquierda.

vy=2;9yyy=2¢ liguese
H N o
y - 1 7 1 | ]
T 1 4:]]
2P 1 P 2P 1P
P = piano = suavemente, débilmente La Gracmsa
4
/) 3 9, 3 21 3 S 32 3 pA
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LECCION 19.¢
.
Un punto colocado encima o debajo de Notacién Ejecucién El Acento = Notas acentuadas.

la nota la quita la mitad de su valor pro-

duciendo el efecto Hlamado “picado’’. r l' r r = { ¥ t v Py , b4
CPef - gdefeify

La leccién de Danza
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*) Piezas recreativas que se pueden tocar después de fa 18.7 leccién:
Blanca, polka. (N.° 3 del «Repertorio del Joven Pianista») (Les Etrennes) por A. Schmoll.
Ronda y Valse du Freischiitz. (N.° 3 del «Joyero melddico») (L' Ecrin) por A, Schmoll.
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LECCION 20.°

TONOS Y SEMITONOS
ALTERACIONES: EL SOSTENIDO § ; EL BEMOL b ; EL BECUADRO

Muchas personas piensan que la palabra Tono, aplicada al Piano, significa tecla blanca, y la palabra
semitono, tecla negra. Segin esto, cada octava tendria 7 tonos y 5 semitonos. Y no es asi. Las palabras tono
y semitono se aplican a la distancia existente entre dos notas, y no a una sola nota.

Dos notas estdn a la distancia de un semitono, cuando no hay una tecla intermedia (negra o blanca)
entre las dos teclas que las representan. En la escala de Do hay dos semitonos, que son: de mi o fa, y de si
a do; pero entre do y re por ejemplo, hay la distancia de un tono, porque una tecla negra divide {por decirlo
asi) fa distancia de un tono existente entre do y re, en dos semitonos, do-do# y do# -re, o do-red o reb - re,
de manera, que del do a la tecla.negra y de ésta al re hay un semitono. Esta tecla negra estd, pues, un se-
mitono mds alta que el do y un semitono mas baja que el re. Por tanto corresponden a dicha tecla negra los
sonidos do# y reb , llamados enarménicos y de los que trataremos oportunamente (Leccién 90.9). Lo mismo
sucede con los tonos situados entre re y mi, fa 'y sol, sol y la, y la y si.

Se sube una nota un semitono, cuando se coloca a su izquierda un sostenido (# ). Asi por ejemplo,

colocando este signo (#) a la izquierda del fa % se obtiene el fa sostem’dog que corfesponde

a la tecla negra situada entre el fa y el sol.

El faff es la Onica nota con sostenido que el alumno utilizard en la Primera Parte de este Método.

En la Segunda Parte conocerd las demds notas con sostenidos, asi como las notas bajadas un semitono
por medio del bemol (Leccién 41.°).

El efecto del sostenido se extiende desde el lugar en que se encuentra hasta el fin del mismo compds.

El Becuodroh es un signo que anula el efecto del sostenido y del bemol; es decir que repone la nota
en su estado normal. Colocado delante del fa, indica que hay que tocar fa natural y no faf . Aunque el be-
cuadro no fiene razén de ser mds que dentro del mismo compds en que haya sostenidos o bemoles, el com-
positor lo coloca a veces en el compds siguiente para evitar que el pianista, llevado por la costumbre, toque
aun la nota alterada con# ob y entonces se les da el nombre de olteraciones de precaucién.

Notaciones diferentes que producen el mismo efecto
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; @Eﬁf et
La Corchea con puntilio. Jj — .b ﬁ : }
| ~ 1 2 38 1 2 3

Sosténganse bien en la 2.9 parte las negras
con puntillo de la mano izquierda.
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% ) Pieza recreativa que se puede tocar después de la 20.7 leccién: Primera Sonatina, por A. Schmoll (entresacada de la Obra
10 Sonatinas Progresivas, que sirven de introduccidn a los cldsicos).
(1) Para una mano fdcil o grande es recomendable la digitacién inferior, que permite un perfecto ligado, pero que en el
compds 1.° presenta mayor dificultad.
(2) Téquese el sol con la derecha. ). 5. 2525
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LECCION 21.°

YI=9: 999 =19

Silencio equivalente a la Semicorchea.
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El Resbalén
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LECCION 22.°

Notaciones diferentes
que producen el mismo efecto
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Pieza recreativa que se puede tocar después de la 22.% leccién: Barcarola de Oberén. (N.° 4 del «Joyero melédicos)

¥*)

(L* Ecrin) por A. Schmoll.
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LECCION 23.°

La escala de DO
para la mano izquierda

Ejercicios de pase del pulgar para la mano izquierda.

En el manantial

Pasajes de escalas para ambas manos.
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LECCION 24.°

Cuando se marca el compds se baja el pie
(o la mano) en los tiempos fuertes y se levanta
en los tiempos débiles. Por esto al fuerte se le
llama dar y al débil alzar.

Esta pieza comienza por tiempo alzado,
o seq, por una fraccién de compds.
s TR
; o

Una pieza de misica empieza por tiempo
alzado, cuando comienza por una fraccién de
compds que suele ser todo o parte del dltimo
tiempo débil. Esta fraccién recibe también el
nombre de anacrusa.
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#) Pieza recreativa que se puede tocar después de la 24.9 leccion: Emma, vals. (N.° 4 del «Repertorio del Joven Pianistax) (Les

Etrennes) por A. Schmoll.

J. 5. 2527



LECCION 25.°
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LECCION 26.°

En las pdginas 11 y 16 hemos explicado la diferencia que hay entre la ligadura de fraseo y la ligodura de
valor. Advirtamos ahora que cuando la ligadura afecta a dos notas situadas en dos grados diferentes, la
primera de ellas debe ser acentuada ligeramente.

He aqui algunos ejercicios para practicar el Hamado juego fraseado que tiene su principal aplicacién en estas ligaduras
de dos notas diferentes.

Téquese la primera nota dejando caer el dedo, con el peso de la mano, sobre la tecla. Seguidamente la mufieca se fle-
xionard hacia abajo rebasando incluso el nivel del teclado; la segunda tecla no serd percutida por articulaciéon del dedo sino
por la accidon de la mufieca, que al ser elevada y llevada hacia adelante hard que el dedo correspondiente hunda lo feclo
haciéndola sonar mds débilmente. Levdntese después la mano suavemente para volver a otacar de la misma forma en el compds

igui . >
siguiente >/..\ > >
A > efc. X : > o efc.
A2 T 'y —+— t—— : ——jo— | ———
r Gyy—— e T T
s < . P Q)

nota que Conversacidn 5>

=l iy

= . .

) < L3® . e
™~ o ?:F; B T

1 | & [ V3 [0 W | I} N &
. 1 V4 R SR I N 3 T F%J =] t 1 7
! At — T T

nota tenida nota tenida f nota tenida

T Y — —y — -
| il | el | P st
1 i N H | !
| & - 1 o 1 > | .
L —;‘ L4 P 4 - w bl —
‘ . - - Pt A . Wi i g
4 : : ? [ & i;::‘

s

L‘t:fp

H

—
m—
»
I mf
- - . . -t
| e et RSNttt B _ﬁ +
=i o
W

qn“
o
o]
“1‘
QL
—4l!
o
{ 18
1
i
}_
{
‘-LL_
4
1
¥




29

LECCION 27.°

Los reguladores Crescendo o cresc. = auméntese la fuerza
Aumeéntese la fuerza Disminuyase la fuerza Decrescendo o decres. = dismindyase » »
Diminuendo o dim. == » » »

La Pastorcita
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LECCION 28.¢

Da. Capo al segno, a la sefial o solcmenfe.% Este signo colocado al fin de un trozo o de una repe-
ticién quiere decir: comiéncese otra vez en el sngno% precedente y continiese hasta donde dice FIN.
Dal Segno o Al Segno (literolmente: al signo) fienen la misma significacién.

Las figuras de retorno son: -%‘ Q—
La flor més bonita

Movimiento alterno de las dos manos.
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% ) Pieza recreativa que se puede tocar después de la 27.% leccién. La Gazza Ladra. (N.° 5 del «Joyero melédico» L’Ecrin) por
A. Schmoll.
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LECCION 29.°

Acordes de 4 notas Ejercicios para la mano izquierda

Ejercitese la ejecucién de las 4 notas de estos
acordes atacdndolas con gran simultaneidad
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LECCION 30.°

Sustitucién de dedos sobre notas dobles (S). Ejercicios para la mano derecha
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CONCLUSION DE LA PRIMERA PARTE

Una vez llegado al fin de esta Parte, el alumno dard un repaso general a todos los trozos que ha
aprendido, pues antes de seguir adelante debe saber tocar estas piezas con facilidad y seguridad. También
repasard todas las explicaciones tedricas contenidas en coda leccién. De esta manera todo lo que ha apren-
dido hasta aqui se grabard profundamente en su memoria y vendrd a ser su propiedad intelectual.

En la Segunda Parte el alumno tendrd ante si un plan de estudios mds vasto. Pondrd en juego todo el
teclado y encontrard los medios de ampliar y perfeccionar su mecanismo; el horizonte de sus conocimientos
tedricos se ensanchard en la misma proporcién y le hard aparecer la ciencia musical bajo una forma cada
vez mds interesante,

¥} Piezas recreativas que se pueden tocar después de la 30.° leccién:
El Pequefio Postillén, galop. (N.° 5 del <Repertorio del Joven Pianista») (Les etrennes) por A. Schmoll. — Segunda
Sonatina, por A. Schmoll. — La flauta Encantada (N.° é del «Joyero meddico») (L' Ecrin) por A. Schmoll.
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EJERCICIOS

para dar fuerza, flexibilidad e independencia a los dedos.

a) Trabdjense estos ejercicios primero con la mano izquierda sola, después sélo con la derecha y, una
vez dominados, con ambas manos a la vez.

b) Como en los primeros ejercicios de la pdg. 9, la mano izquierda ejecute estos una 8. mds baja en
que estdn escritos.

c) Serd de suma utilidad practicarlos en las dos formas de articulacién anteriormente explicadas: “le-
gato’’ y “‘picado’”.

d) Una vez que el alumno los ha estudiado tal como estén escritos y ha llegado a dominarlos, con-
vendrd que, comenzdndolos con ambas manos una 8.9 inferior a la que estdn escritos los practique en pro-
gresion diaténica ascendente siguiendo la sucesién natural de los tonos y semitonos {escala diaténica) en la
extensidn de una o dos octavas, para habituarse a desplazar la mano por el teclado.

e) Una nueva meta a alecanzar serd ejercitarse en conseguir diversas gradaciones de intensidad. De
esta forma el profesor puede proponer al alumno una serie de problemas de sonoridad segin la capacidad
del mismo, por ejemplo, variando los matices: p mf J Jff haciendo reguladores =—=——" "T"——-
ejecutando f con una mano y con la otra P etc.
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LECTURA DE DIGITACION
(Posicién natural de la mano; mirese a las ciffas, no a las teclas)
Mano derecha. 1234 5342 5432 1324 3124 3542 5324 1342
Mano izquierda. 5432 1324 1234 35342 3542 3124 1342 5324
Mano derecha. 135321 245432 313543 423425 535321 425432
Mano izquierda. 531345 421234 353123 243241 131345 241234
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Primera Parte

Introduccién. Primeras no-
ciones teéricas: el pen-
tagrama, las notas, los
dedos, las teclas; la po-
sicion de la mano. Princi-
pios fundamentales. Ejer-
cicios preparatorios en
notas grandes. Ejercicios
dictados. La clave de sol.

1° a.5." leccion. Posicidn na-
-tyral de la mano. El com-
pds; los tiempos. La re-
dondag; la blanca. Con-
tar. Ligar (solfear}. No-
tas dobles. Tiempos fuer-
tes, tiempos débiles. El
compds a cuatro partes.
La negra. El compds de
3/4. Bl puntillo. La liga-
dura.

6." a 10.° leccion. La mano
saliendo de la posicién
natural; la sexta, la sép-
tima; el cambio de po-
sicion de la mano, el
cambio de dedos. La cor-
chea. Triples notas. No-
tas tenidas. Puntos de re-
peticién. Férmulas de
acompofamiento. El
cambio del dedo pulgar.
Acordes arpegiados y
simultdneos. El compds
de 2/4. Notas destaca-
das. El compds de 3/8.

lecciones 1 a 15. Escala de
DO (mano derecha). El
cambio de la mano. La
semicorchea. Para repe-
tir {signo). El pasaje del
pulgar; sus diversas for-
mas. Los silencios. La
pausa.

Lecciones 16 o 20. El silencio
de blanca. Los matices.
fuerte, mezzo forte y
piano. Da capo. Silencio
de corchea; silencio con
puntilio. Terceras, sextas.
El silencio de semicor-
chea. El acento. El punto
de staccato. Tonos, se-
mitonos. El sostenido, el
bemol, el becuadro, el
primer sostenido: FAY

tecciones 21 a 25. El silencio
de fusa. Silencio de mds
de un compds. Notos te-
nidas. Escala de DO (ma-
no izquierda). La medida
del compds: parte fuerte,

parte débil. El compds
de 6/8. Digitacién de
sustitucion.

Lecciones 26 a 30. Pasajes
ligados. Los reguladores.
Crescendo, decrescendo,
diminvendo. Vuelta al
signo: Dal segno. Acorde
de cuatro notas. Cambio
de dedos en notas do-
bles.

Conclusién.

RESUMEN de

la

TEORIA

que contienen las 150 lecciones del

Nuevo Método de Piano de A. SCHMOLL

Segunda Parte

Introduccion. Extension de
lo conocido hasta el pre-
sente en la regién grave
del teclado: notas del
bajo; escala de DO es-
crita en clave de FA.

Lecciones 31 a 35. Términos
de movimiento: Vivace,
Moderato, Allegro, Con
moto. Cambio de claves.

Lecciones 36 a 40. La corchea

con puntillo seguida de
una semicorchea. -Sfor-
zando, rinforzando. An-
dante grazioso. Caide-
rén (fermata). Tempo di
marcia. Varios sosteni-
dos accidentales. Pia-
nissimo, Adagio, Andan-
tino, Tempo de vals.

Lecciones 41 a 45. El bemol;

primer bemol: Slp . El
preludio. Varios bemoles
accidentales. Coordina-
cién de diez alteracio-
nes conocidas. Alla po-
laca. Primer salto de la
mano izquierda. Mode-
rato, Allegretto, Maes-
toso.

Lecciones 46 a 50. Primeras
nociones de armonia: los
grados de la escala, el
acorde perfecto, el acor-
de de 7.° dominante, sus
inversiones; acordes si-
multdneos, rotos y arpe-
giados; melodia, acom-
pafiamiento; notas de
paso; simplificacion o re-
duccién de los acordes,
su vuelta al estado fun-
damental. Trabajos téc-
nicos para los 2.°, 3.°,4.°,
y 5.° dedos de cada ma-
no. Saltos repetidos en la
mano izquierda. El acen-
to reforzado.

Lecciones 51 @ 55. Trazos pa-
ra varias escalas: para la
mano derecha, para la
mano izquierda y para
las dos, manos juntas.
Grazioso: Escala de DO
para las dos manos en la
extensién de dos octa-
vas: a) en movimiento
directo; b) en movimien-
to contrario.

Lecciones 56 a 60. Continua-

cién de las nociones de
armonia; resolucién del
acorde de 7.° dominante;
las notas atractivas: apli-
cacidn prdctica; tritonos
de 2.° grado, el acorde
de 7.° de segunda, las
partes, los movimientos
(vertical, oblicuo y con-
trario), regla de guintas
y octavas. La tonalidad,
las cadencias. Ejemplos.
El staccato.

Conclusién.

Tercera Parte

Introduccidn,. Teoria de la
escala y de la tonalidad.
Signos de constitucién,
armar la clave, cambio
de tono, elementos de
los tonos mayores, la
modulacién, tonos veci-
nos y tonos lejanos. SOL
MAYOR, escala, elemen-
tos, modulacién de SOL
en DO y viceversa.

Lecciones 61 a 65. Cémodo.
Teoria del tresillo en sus
diversas formas, ejem-
plos. Marziale. FA MA-
YOR. Tempo giusto. Cru-
zamiento de las manos.
Notas de adorno, la
apoyatura. Animato.

Lecciones 66 a 70. RE MA-
YOR: MI# , St g (teclas
blancas).  Rallentado; a
tempo; dolce. Prepara-
cién al salto de octava.
SI'h MAYOR. leggiero.

Lecciones 71 o 75. Un poco
animato; risoluto. Apo-
yatura harménica. LA
MAYOR. El signc 8.%;
loco; tenutp, ritardando,
ritenuto, molto agitato,
espressivo. El cruzamien-
to de los pulgares.

Lecciones 76 a 80. La fusa, el
silencio de fusa. Con spi-
rity; giocoso, Mib MA-
YOR. El compds de 9/8.
La apoyatura doble. Las
abreviaciones. Ben sos-
tenuto. El signo ppp. MI
MAYOR. Partes fuertes y
partes débiles del tiem-
po; el contratiempo.
Scherzo, scherzando; spi-
ritoso.

sostenido. Assai. LA
MAYOR. DOb , FAY
(teclas blancas). Notas
con portamento. El do-
ble puntillo. PiG mosso;
tempo primo; presto; vi-
vo; quasi. S| MAYOR. La
sincopa.

Lecciones 81 a 85. El do‘Ele

Lecciones 86 a 90. RED MA-
YOR. El doble bemol.
Subito; leggieramente.
Cambio de dedos repe-
tidos en teclas negras.
Dvetto, duettino, marca-
to; basso, canto. FAH
M AYOR. Pizzicato. La
apoyalura arpegiada. El
picado. Poco a poco.
SOLp MAYOR. Notas
homéfonas; enharmonia.
Circulo de los tonos ma-
yores.

Conclusion.

Cuarta Parte

Introduccion. Los modos. In-
tervalos mayores, meno-
nores, justos, aumenta-
dos, disminvidos; su in-
versién. Origen y forma-
cién de la escala menor;
sus dos formas. Escala
de LA MENOR. Tonos re-
lativos; tonos sinénimos.

Lecciones 91 a 95. Los cinco
principales acordes del
modo menor. LA ME-
NOR; elementos de dicho
tono. La disonancia y su
resolucién. Notas repeti-
das. Con agitazione; sec-
co. Cadencias del modo
menor. Ml MENOR; es-
cala y circulo modulante.

Lecciones 96 a 100. Enérgico.
Glisado. RE MENOR; es-
cala y circulo modulante.
Falsas relaciones armo-
nicas y su correccién. El
fraseo; la puntuacién mu-
sical.

Lecciones 101 a 105. SI ME-
NOR; escala y circulo
modulante. El semitrino.
Amabile. El¢ rayado.
Alla breve; alla capella.
SOL MENOR; escala y
circulo modulante. FAﬁ
MENOR; escala y circulo
modulante.

Lecciones 106 a 110. DO ME-
NOR; escala y circulo
modulante. Lento. Maes-
toso. DO¥ MENOR; es-
calay girculo modulante.
El compds de 12/8. Do-
ble divisién del compads.
Mano destra. Mano si-
nistra.

Lecciones 11 a 115. FA ME-
NOR; escala y circulo
modulante; los signos —
y . lacentos). Cambio de
compds. Meno: mosso.
SOL% MENOR, escalay
circulo modulante. Deli-
cato. SI b MENOR, esca-
la y circulo modulante.

Lecciones 116 q 120. RE# ME-
NORYy MI‘L MENOR; es-
calas y circulos modu-
lantes. Teoria del seisillo.
Valores binarios y terna-
rios. Circulo de los to-
nos mayores y menores.
Modulaciones para unir
los tonos mayores; mo-
dulaciones para unir los
tonos menores. Caden-
cias evitadas. Varias cla-
ses de modulaciones di-
rectas a tonos lejonos.
Varias cadencias y mo-
dulaciones con acordes
intermedios.

Conclusion,

Quinta Parte.

Introduccién. Escalas mayo-
res y menores sin des-
canso en la ténica.

Lecciones 121 a 125. Semitonos
diaténicos, cromdticos.
La escala cromdtica, su |
digitacién y ritmo. Cues-
tionario. El metronomo y
su aplicacion. Cantando.
Los pedales y su aplica-
cién; una, due, tre corde;
el pedal llamado «ce-
leste».

Lecciones 126 a 130. El mor-
dente en sus diversas for-
mas; el mordente inver-
tido. El grupetto o grupo
.en sus diversas formas; el
grupetto después de la
nota con puntillo. Ruba-
to tempo; a piacere, ad
libitum.

Lecciones 131 a 135. Dificulta-
des de ritmo. Valores bi-
narios coincidiendo con
valores ternarios. Canta-
bile. La apoyatura larga
{(usada en la mdsica anti-
gua). El trino prolonga-
do: su preparacién y ter-
minacién. Simile. Largo.
Larghetto, calando,
smorzando.

Lecciones 136 a 140. Ei-trino

breve. El acorde de 6.°
aumentada y su resolu-
cién; modvulacién por el
mismo. La apoyatura ar-
pegiada (bajo una for-
ma poco usada). Perden-
dosi. El impromptu.

Lecciones 141 o 145. Grupos
de cinco, siete y mds no-
tas. El pedal harménico.
Los dos pulgares tocan-
do la misma nota. Sem-
pre. Modulacién por el
acorde de séptima dis-
minuvida, varios ejem-
plos.

Lecciones 146 a 150, Dos no-
tas tocadas por el mismo
dedo. El trémolo. Grave.
Con sentimiento. Pedal
harménico prolongado
sobre la ténica y la do-
minante.

Conclusion. Ultimos conse-
jos al alumno; eleccién
de su repertorio, etc.

Cuadro alfabético de tér-

minos y materias.



OBRAS PARA PIANO DE A. SCHMOLL

ENSENANZA Y RECREO

Op. 91-95

NUEVO METODO DE PIANO
TEORICO, PRACTICO Y RECREATIVO

Aprobado por muchos artistas célebres; adoptado en
los grandes Conservatorios, asi como en los principales
Colegios de Francia y Bélgica.

Op. 111-115

EL JOYERO MELODICO
(ECRIN MELODIQUE]

llustraciones elegantes y progresivas
sobre motivos de éperas y otros aires célebres, que
se pueden intercalar entre las 150 lecciones del «Mé-
todo Schmoll», para formar el estilo y dar la expresidn.
Obras cuidadosamente digitadas.

PRIMERA" SERIE

Armida (Gluck)

Amigos, la juventud

Ronda y Vals de Der Freischitz (Weber)
Barcorola de Oberon (Weber)

Goazza ladra (Rossini)

La flauta encantada (Mozart)

SEGUNDA SERIE

7. La Loca {Grisar)

8. La Norma (Bellini)

9. Cavatina de Der Freischitz (Weber)
10. j Oh, Ricardo | (Grétry)
11. Las Bodas de Figaro (Mozart)
12. Ana Bolena {Donizetti)

TERCERA SERIE

13 J'ai du bon tabace (¢. popular francés) variado
14, Céfiro de Mayo, tirolesa favorita

15.  Aire de Der Freischiiz {Weber)

16. La Sondmbula (Bellini)

17. La Straniera (Bellini)

18. La coza del joven Enrique (Méhul)

CUARTA SERIE

19. El Elixir de Amor (Donizetti)

20. Romeo y Julieta (Bellini)

21. Ricardo Corazén de Ledn (Grétry)
22. Otello {Rossini)

23. Don Juan (Mozart)

24. Nel cor piG mi sento (Paisiello)

QUINTA SERIE

25. Fantasia sobre Der Freischiitz (Weber)
26. El Barbero de Sevilla (Rossini)

27. Semiramis (Rossini)

28. Preciosa {(Weber)

29. Loreley (Silcher)

30. Fantasia del Oberén (Weber)

Sk wh -

Op. 61-70

10 SONATINAS PROGRESIVAS

Siguiendo al alumno en el desenvolvimiento gradual
de su mecanismo y de su sentimiento estético, y sir-
viéndole de Introduccién a las obras de Clementi,
Mozart, Kuhlau, Dussek, etc., y pudiéndose intercalar
entre las 150 lecciones del «Método Schmoll» (nueva
edicién).

Op. 61  Primera Sonatina en do mayor
» 62 Segunda » en do mayor
» 63 Tercero » en do mayor
» 64 Cuarta » en do mayor
» 65 Quinta » en sol mayor
» 66 Sexta » en fa mayor
» 67 Séptima » en re mayor
» 68 Octava » en sibmayor
» 69 Novena » en la mayor
» 70 Décima » en mibmayor

Op. 50

EL REPERTORIO DEL JOVEN PIANISTA
(LES ETRENNES DU JEUNE PIANISTE)

25 Recreaciones melédicas y progresivas
que pueden intercalarse entre las ciento cincuenta
lecciones del «Método Schmoll».

PRIMERA SERIE

Rosa

Matilde

Blanca

Emma

El pequefio postillén

nhown -

SEGUNDA SERIE

6. El canto de la molinera
7. Ternura infantil

8. Toque de caza

9. Scherzetto
10. La vuelta del gondolero

TERCERA SERIE

11. Caballeria ligera
12. Recuerdo

13. Fardndula

14, El eco burlén

15. El reposo del pastor

CUARTA SERIE

16. La partida de los reclutas
17. Idea primaveral

18. El nido de currucas

19. Saltarella

20. Fiesta aldeana

QUINTA SERIE
21. Plegaria
22. Pastoral

23. Polonesa
24. Cascabeles y castafivelas
25. Kathinka



